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«Wir tanzen nicht mit unseren Unterdriickern.» Von den Schwierigkeiten

eines israelisch-paldstinensischen Pas de deux

Nach der Organspende eines paldstinensischen Kindes an ein

israelisches und nach dem Abzug aus Gaza glaubten viele, nun sei die

Kunst dran, Briicken zu bauen. Dann kam die Hamas an die Regierung, und

Ariel Sharon fiel ins Koma. Frank Weigand berichtet

Kann Tanz iiber politische Grenzen hinweg verbinden? Kann er Men-
schen auf beiden Seiten von Stacheldraht und Betonmauern zusammenbringen?
So naiv war die Fragestellung, die mich nach Israel brachte. Gibt es das? Isra-
elische und palastinensische Choreografen und Ténzer arbeiten an gemeinsa-
men Projekten? Schon am ersten Abend in Tel Aviv glaubte ich, fiindig geworden
zu sein. Im kleinen Saal des renommierten Suzanne Dellal Tanzzentrums sah ich
das Stiick «Barefoot», das die querschnitisgeléhmte Butoh-Tanzerin Tamar Borer
aus Israel gemeinsam mit dem arabischen Interpreten Yousef Sweid entwickelt
hatte. Das Paar umwirbt einander, umkreist einander, bekémpft einander, kommt
chne einander nicht aus. Die rihrendste Szene: wenn er sie auf seine Schultern
hebt, und beide zu einem Wesen verschmelzen, Dieses fragile Gleichgewicht kul-
miniert in einem arabischen Liebeslied, das sie zweistimmig singen. Ein Araber
und eine Israelin, die gemeinsam tanzen! Das konnte doch nur der Anfang vom
Ende des Kanflikts sein, in dem sich Palastinenser und Israelis seit der Staatsgriin-
dung 1948 und dem Sechstagekrieg von 1967 befinden. Doch kaum gefreut,
werde ich von der Choreografin und Kazuo-Ohno-Schiilerin belehrt, dass es sich
bei dem Stiick lediglich um den «Tanz zweier Seelen» handele, was weitaus we-
niger explizit gemeint sei, als ich es sehen wollte

Das Gesprach mit der zuféllig im Saal anwesenden Tanzkritikerin Gabi Al-

dor machte auch noch den klaglichen Rest meiner geopolitischen Lesart zunich-

te: «Es geht hier um eine Beziehung und um eine Verséhnung zwischen Mann und
Frau. Etwas Politisches kann ich daran nicht sehen.» Meinen Einwurf, schlieBlich
sei Sweid Araber, wischt die Journalistin beiseite: «Yousef stammt aus einer Fami-
lie, die niemals ihre arabische Identitat in den Vordergrund gestellt hat.» Der in-
zwischen auch international bekannte Schauspieler spielt in der Tel Aviver Thea-
terproduktion «Plonter» mal einen militanten Paléstinenser, mal einen aggressiven
israelischen Siedler. Was ist daran schon besonders?

Gabi Aldor ist auch Choreografin des Arab-Hebrew-Theatre in Jaffa,
das seit iiber zehn Jahren Tabuthemen wie die Vertreibung der Paléstinenser und
ihr Recht auf Riickkehr aufgreift. Ihre Gruppe besteht zu gleichen Teilen aus Juden
und Arabern. Dennoch méchte sie das Wort Koexistenz nicht héren. « Wenn man
von Koexistenz spricht, heif}t das ja, dass man irgendwo eine Trennung annimmt.
Bei uns gibt es das nicht. Wir arbeiten zusammen, wir lachen zusammen, wir fei-
ern zusammen, wir streiten miteinander - als menschliche Wesen und nicht als Ju-
den oder Araber.» In der neuen Produktion der Truppe, Shakespeares «Sturmn,
soll die Welt einfach in Ordnung sein. «In diesem Stiick haben wir eine normale
Situation. Einfach Schauspieler, die zusammen Shakespeare spielen.»

Die Sehnsucht nach Normalitét ist in einer Region, die sich sténdig im
Ausnahmezustand befindet, das grofe Thema. Das sieht im Tanz nicht anders

aus. Bei der diesjghrigen nationalen Tanzplatform stellen Choreografen eher



als wenn Theater und Leben direkt zusammentreffen.» Doch auch er halt das Ka-

pitel israelisch-palastinensische Zusammenarbeit bis auf Weiteres fiir abgeschlos-
sen: «Seit der zweiten Intifada ist so etwas nicht mehr maglich. Die Schuld daran
traigt Aratat. Er hat einfach immer versucht, jede Normalitét in den Autonomiege-
bieten zu verhindern. Und jetzt zahlen wir den Preis dafiir.»

Unterschiedliche Kérperbilder, unterschiedliche Ausbildungssténde
und die politische Realitét machen den Kontakt tber den Tanz unméglich.
Aber ist nicht vielleicht die Frage danach selbst schon die Ausgeburt einer sehr
westlichen Sicht auf die Dinge?

Denn in einem Punkt sind sich alle Gespréchspartner einig: Die Idee einer
kinstlerischen Zusammenarbeit von Choreografen auf beiden Seiten der Mauer
hat etwas zutiefst Europdisches. Allzu oft haben El-Funoun die Erfahrung ge-
macht, dass man sie in einem Festivalprogramm mit einer israelischen Kompanie
zusammenstecken wollte, vor allem wegen der Férdergelder, die durch ein sol-
ches symbolisches Event flieBen wiirden. «Die Einzigen, die uns immer wieder um
eine solche Zusammenarbeit bitten, sind Deutsche», sagt Omar Bharguti. «Das
liegt daran, dass ihr euch immer noch fiir den Holocaust schuldig fihlt. lhr wollt,
dass wir mit unseren Unterdriickern arbeiten. Jetzt sind wir die Juden und die Is-
raelis die Deutschen. Wir kénnen nicht mit unseren Deutschen tanzen, bevor die
Unterdriickung zu Ende ist.» Weniger drastisch, aber ebenso eindeutig formuliert
das auch Claudio Kogan: «Es ist ja schén, dass die EU alle unsere Probleme 16-
sen will. Davor sollte sie jedoch erst mal versuchen, die Situation hier zu begrei-
Fen.)@

Nur einer, Haim Adri, hat das Kunststiick versucht, die européische War-
te mit einer lokalen zu verbinden. Als Israeli, aufgewachsen in Jaffa und Sohn ma-
rokkanischer Juden, fand er iiber zehn Jahre lang in Paris eine neue kinstlerische
Heimat. Die neuste Produktion seiner Kompanie Sisyphe Heureux bringt israe-
lische Juden und Araber auf die Bilhne. Obwohl Adri das Tanzstiick «Back-up» im
Januar mehrfach in Israel gezeigt hat, fanden die Proben dafiir in Frankreich statt.
«Hier in Israel ist die Arbeit viel schwieriger. Sobald draufen etwas passiert, ist
das sofort auch im Probenstudio présent.» Auch wenn der Choreograf den Stand-
punkt von El-Funoun versteht, halt er ihn fiir eindimensional und unproduktiv, Ge-
meinsam mit dem Centre National de la Danse in Paris hat er bereits versucht,
Tanzer wie Noora Baker fiir gemeinsame Projekte zu gewinnen - bislang vergeb-
lich. «Back-up» behandelt nicht explizit den Konflikt, sondert beschéftigt sich mit
verschiedenen Formen der Erinnerung der siegreichen Israelis und der aus ihren
Hausern veririebenen Arabern, Thema ist nicht die Politik, sondern die Unfahig-
keit der Menschen, einander zu verstehen. Zwei der Ténzer in Adris Stiick sind is-
raelische Araber, die beiden anderen - darunter der Choreograf selbst - israe-

lische Juden. «Das konnte nur klappen, weil ich von allen Beteiligten verlangt ha-

be, in der Arbeit nur als Individuen und nicht als Vertreter einer gréBeren Gemein-
schaft aufzuireten. Dennoch muss man dabei extrem wachsam sein.» Wachsam-
keit ist auch im Umgang mit dem Publikum geboten, das das Stiick bei den Auf-
fuhrungen in Israel zum Anlass fir hitzige Diskussionen nahm: «Ich bringe keine
Politik auf die Bithne, sondern Menschen, die sich ausdriicken. Aber das Publikum
stellt natirlich sofort politische Fragen. Wenn mich jemand fragt <Warum wird da
auf der Bithne arabisch gesprochen®, ist das nicht das richtige Terrain fir eine
Diskussion.»

Wahrend der letzten Tage meines Aufenthalts fiel Ariel Sharon, der ulira-
rechte Premierminister, der die reale Hoffnung auf Fortschritte im Friedensprozess
darstellte, nach seinem zweiten Schlaganfall ins Kema. Nur wenige Wochen spé-
ter gewann die radikal-islamische Hamas die Wahlen in den paldstinensischen
Autonomiegebieten. Wo genau die neuen Fronten des Konflikts jetzt verlaufen, ist
noch nicht abzusehen. Ob dies aber ein Klima schafft, in dem iiber weitere kiinst-
lerische Annéherung nachgedacht werden kann, darf bezweifelt werden. Und
das, obwohl, wie Haim Adri anmerkt, «die Kunst der einzige Bereich ist, in dem
man iberhaupt eine Wahrheit finden kann. Sobald man sich in die Welt von Fern-

seh- und Zeitungsnachrichten begibt, kennt sich niemand mehr aus.» +

Can dance overcome barbed wire and concrete walls? Author Frank
Weigand went to Israel to see if there is hope for Israeli-Palestinian cooperation
and found out that different attitudes, different body images and particularly the
political situation make contact through dance virtually impossible. While the
Suzanne Dellal Dance Centre in Tel Aviv and the Arab-Hebrew Theatre in Joffa
work with artists from both cultures, it is on a str ictly personal, non-political basis
Here, normality is the most important issue. By contrast, the only internationally
renowned Palestinian dance company, E-Funoun, rules out any collaberation with
Israelis until occupation is over, or at least demands that potential partners sign a
charter declaring that they are working against Israeli oppression. Back on the
Jewish side, this “politicisation of art” is met with anger and regret. The second
intifada put an end to any common projects that might have up sprung up in the
nineties after the Oslo Agreement, such as Eran Baniel and George lbrahim’s
fondly

remembered by Ibrahim but wholeheartedly rejected by both Israeli and
y rej Y

Palestinian-Israeli version of Shakespeare’s “Romeo and Juliet”

Palestinian audiences. One r'him‘;_l; that both sides agree on is that the very idea of
collaboration is essentially European, i.e. foreign. And now with Ariel Sharen in a
coma and Hamas in power in Gaza and the West Bank, we can only assume that

the climate for artistic rapprochement will net improve.
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Anti-Zionist poster in East Jerusalem in
front of a closed door. Resistance
against Israel’s policies is otherwise
found only behind closed doors

@ Frank Weigand
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persdnliche Themen vor. Es geht um Liebe oder Einsamkeit - immer auf einer Ebe-
ne, die sich nicht an der schwierigen Realitét des Lands abarbeitet. «Seitdem wir
aus Gaza abgezogen sind, ist die Lage fir Kiinstler entspannter. Sie kénnen sich
wieder mehr ihrem eigenen Leben widmen. Ich finde das sehr erfrischend», sagt
Rachel Grodinowski, die sich um die Auslandsbeziehungen des Suzanne-Dellal-
Centers kimmert. «Wir haben alle sehr schwere Zeiten hinter uns.» Als ich sie
nach Méglichkeiten der Zusammenarbeit mit paléstinensischen Kinstlern frage,
zuckt sie die Schultern: «Ehrlich gesagt, habe ich keine Ahnung, was auf der an-
deren Seite vor sich geht.»

Auch Grodinowskis Kollege Claudio Kegan, obwohl er seine Doktorarbeit
iber Konfliktmanagement durch den Einsatz von Kultur schrieb, ist ratlos: «Zeigen
Sie mir eine Kompanie in Ramallah, wir arbeiten sofort mit denen zusammen,
aber weiten: da gibt es keinen Gespréchspartner.»

Stimmt. Nur knapp siebzig Kilometer entfernt, auf der anderen Seite, sitze
ich Noora Baker gegeniiber, Choreografin und Tanzerin der einzigen internatio-
nal bekannten palédstinensischen Tanzkompanie E-Funoun und Kulturmanagerin
im Popular Art Center von Ramallah. «Die meisten Israelis wissen nicht die
Halfte von dem, was hier vorgeht. Sie diirfen ja auch nicht durch die Checkpoints.
Die meisten von denen glauben wahrscheinlich, dass wir noch auf Kamelen rei-

ten», sagt die junge Frau und lacht.
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Seit 1979 bewahrt die Gruppe das téanzerische Erbe Palastinas und hat
sich seit der zweiten Intifada immer stérker politischen Themen zugewandt. In far-
benpréchtigen Gruppensticken mischen die Uber zwanzig Inferpreten den Volks-
tanz Dabka mit zeitgendssischem Bewegungsvokabular. lhre Stellung als kulturel-
les Flaggschiff der Palastinenser hat der Kompanie Auftritte auf der EXPO 2000
und vor der UNO eingebracht. Eine Zusammenarbeit mit Israelis schlieft sie aber
rigoros aus: «Erst wenn die Besatzung vorbei ist und wir uns auf gleicher Augen-
héhe befinden, kénnen wir iiber eine kiinstlerische Zusammenarbeit nachden-
ken.»

Um die Gruppe in Ramallah zu besuchen, muss ich zu Full den Checkpoint
von Kalandia passieren, der sich zwischen Stacheldraht und der acht Meter ho-
hen Betonmauer erstrecki, die die Autonomiegebiete vom Rest Israels trennt. Ein mo-
derner Terminal, der suggeriert, dass es sich hier um ganz normale Ein- und Ausrei-
sevorgéinge handele und nicht um politische Demitigung und Angst vor Terroris-
mus. Gelangweilte junge Soldaten tun Dienst und kontrollieren aus ihren kugelsiche-
ren Wachhauschen heraus die Papiere resigniert dreinblickender Grenzganger.
Eine Realitdt, mit der niemand gliscklich ist.

«lhr Europder liebt diesen israelisch-paléstinensischen Zirkus»,
grinst mich Omar Barghouti an. Auch er ist Choreograf bei El-Funoun - und als

Philosoph das intellektuelle Sprachrohr der Kompanie. Als +
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+  Mitorganisator des intellektuellen Boykotts israelischer Kiinstler und Institu-

tionen schlieBt er eine Zusammenarbeit mit den Israelis nicht generell aus. Sie
missen «nur» eine politische Charta unterschreiben, die besagt, dass das gemein-
same Projekt ein Teil des Kampfes gegen die israelische Unterdriickung sein wird:
«Wenn ein israelischer Tanzer kommt und sagt: <ch bin gegen die Besatzung und
fir dos Recht der Flichtlinge auf Riickkehr. Kénnen wir gemeinsam fiir den Frie-
den arbeiten? - dann wiirden wir dariiber nachdenken. Jede Zusammenarbeit,
die leugnet, dass wir unterdrijckt werden, wére genau so, als wollte man die Un-
terdriickung institutionalisieren. Das kdnnen wir nicht akzeptieren.»

Von dieser Charta hatte mir bereits Gabi Aldor wiitend erzahlt: «Das ist ei-
ne totale Politisierung der Kunst. Anstatt Briicken zu bauen, tragen die den Kon-
flikt in die Kunst hinein und machen so alles unméglich.»

Zuriick in Tel Aviv treffe ich Yasmeen Godder, die junge Hoffnung der
isroelischen Tanzszene, die sich in ihrem international gefeierten Stiick «Straw-

perry Cream and Gunpowder» mit der lkonografie des alltaglichen Kriegs in ih-

rer Heimat beschaftigh. Auch sie betriibt die kategorische Haltung ihrer palasti-

nensischen Kollegen: «Das ist sehr schade, denn auch wenn es bestimmt schmerz-
lich ist, uns einander anzundhern, wir kénnten bestimmt sehr viel gewinnen.» Zum
Thema Zusammenarbeit weif sie auch nur wenig: «In den Neunzigern, kurz nach
dem Osloer Abkommen, gab es da einige Projekte. Heute macht so etwas kaum
noch jemand.»

1994 hatten Eran Baniel, Kurator fiir Theater und Tanz und damals Direk-
tor des Festivals von Akko, und George Ibrahim, Direktor des Osi-Jerusalemer
Theaters Al-Kassabah, eine solche Anngherung versucht. Ihre israelisch-palésti-
nensische Version von Shakespeares «Romeo und Julia», die mit politischer Unter-
stitzung beider Regierungen und kréftigen Finanzspritzen aus Deutschland,
Holland und Frankreich geschah, stie sowohl beim israelischen als auch beim
sparlich erschienenen paldstinensischen Publikum auf heftige Ablehnung. «Wir
hatten etwas versucht, was die Menschen einfach nicht wollten», sagt Ibrahim,
der heute im Biiro des Al-Kassabah-Kulturzentrums in Ramallah sitzt. « Wir wollten
dem Friedensprozess helfen, aber die Dinge haben sich ganz anders entwickelt.»
Wegen dieser Produktion wurden Ibrahims Projekte fast zehn Jahre lang von
paldstinensischen Intellektuellen wie Omar Bhargouti boykottiert, der das Theo-
terprojekt als «kiinstlerische Tauschung» bezeichnet: «Man kann nicht so tun, als
kénnte sich Kunst iiber einen Konfliki erheben und als kénnten sich Israelis und
Paldstinenser lieben wie Romeo und Julia. Das ist eine Lige.» Eran Baniel dage-
gen blickt fast nostalgisch auf die Zusammenarbeit zuriick: «Wir hatten fast zehn
Jahre lang daran gearbeitet, das Projekt mdglich zu machen. Es war das verriick-

teste, intensivste kiinstlerische Erlebnis, das ich je hatte. Nichts kann so gut sein,

Hoffnung Paltistina heiBt der vierte Teil der Reihe «Hoffnung Theaters der

Akademie der Kiinste am 2. Mérz in Berlin, Hier wird der Tanzfilm «Emotional Rescue»
der Choreografin Helena Waldmann gezeigt. Sie drehte ihn im Mai 2005 mit der
paléstinensischen Tanzgruppe ElFunoun und der Kompanie Fawaneese im
Westjordanland und im Gazastreifen. Der Film zeigt in eindringlich schnellen Bildern
Menschen, die es nicht mehr aushalten, hinter Mauern, vor verschlossenen Toren und im
permanenten Kriegszustand. Im Mittelpunkt stehen ein Ambulanzfahrer und sein Freund,
ein Kaffeeverkiufer, der alle aufputscht. In Split Screens tauchen die Erinnerungen an
Soldaten auf, die Trénengas werfen und Héuser niederreiBBen. Im Anschluss findet eine
Gespriichsrunde mit Helena Waldmann, Tamara Habash, Ténzerin von El-Funoun, und
Alia Rayyan statt. Nele HerHling moderiert. Der Film, und das ist ein Novum, wird nun
eingeladen zum ersten Tanzfilmfestival Israels, Vidance, vom 25. bis zum 27, Mai in Tel
Aviv. Kurator Avi Feldman ist iberzeugt, dass ein Dialog vielleicht nach nicht direkt
stattfinden kann, er iber das Medium Tanzfilm aber auch in Israel endlich wenigstens
mittelbar gefilhrt werden muss.




